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PREFACIO

De como nace Libertad perpetua

La obra de teatro titulada Libertad perpetua estd inspirada en los sucesos del 9 de enero
del 2010 que desencadenaron una protesta dentro de un reclusorio para menores de edad en la
ciudad de Panama, en donde cinco detenidos murieron quemados. Los reos de la celda seis se
opusieron a colaborar con la protesta con la finalidad de salvaguardar su pronta salida del penal.
Sin embargo, esto los llevd a morir quemados, porque los policias controlaron los disturbios con

bombas lacrimédgenas, ocasionando un fuego dentro de la celda seis.

Decidi llevar al teatro este evento porque sus acciones encarnan una pluralidad de
elementos dramaticos esenciales del texto teatral como lo son: conflicto, acciones, personajes,
variedad de color en el lenguaje y tiempo (Motos, “Elementos para la creacion de un texto
dramatico”).

El tema injustica, aunado a la carga de datos duros derivados de los hechos reales,

enmarca un perfil para anclarlo a corrientes del teatro realista, poético, politico y documental.



Libertad perpetua: fundamentos y proceso

Los datos duros que recopilé a través de los periddicos y noticieros de television
marcaron la pauta para encaminar los hechos hacia el género dramatico. Los elementos
primordiales para la construccion de un guién de teatro estaban presentes y complementados con
los ingredientes de particularidad y verosimilitud.

El primer elemento a enunciar es el conflicto y en el caso que nos ocupa, recae en la
categoria de conflicto con el ambiente: “Que es aquel ocasionado por una dificultad que les
establezca a los personajes, el clima, el tiempo, el espacio y los objetos que se encuentran en su
entorno, ya sean reales o imaginarios” (Serrano, “La estructura dramatica”).

La carcel, un espacio confinado, y de forma particular el pabellén donde esta ubicada la
celda seis son los principales factores que propician el establecimiento del conflicto. Siete reos se
oponen a participar de la protesta ante la proposicion e insistencia de parte de otro reo recluido
en el mismo pabellon. Eran concretas las dos posturas contrarias para que existiera el elemento
conflicto, y establecer otro factor determinante, el objetivo de los personajes.

La accion fisica y emocional pulsada por las condiciones del entorno aportaban
efectividad para el avance de la accion dramatica. La presencia de personajes variados con
diferencia de clase social, profesiones y edades me permitieron jugar con otro elemento
fundamental en el guion teatral, el lenguaje.

El tiempo es otro elemento que esta dosificado en los hechos reales de forma tal que
contribuye a la celeridad de las acciones y compactar un universo ficcional para ser representado
en escena.

Los hechos reales también marcaron la pauta para encaminar a Libertad perpetua bajo

corrientes teatrales que desde la raiz del evento del 9 de enero del 2010 ya venian incrustadas.
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Una de esas corrientes es el teatro realista en que los personajes manejan un lenguaje
cotidiano y familiar. Sus acciones se mantienen dentro y apegadas a la realidad; y su sicologia,
corresponde con la de los seres humanos. La representacion del texto realista en el escenario
debe demostrar que las acciones podrian suscitarse en la vida real (Pefia, “El teatro realista de
principios del siglo XX”).

El leguaje es uno de los principales elementos para definir en la obra la unidad y la
expresion realista. La amalgama de los diferentes timbres de voz condicionados por las
situaciones (consigas y combate), estrato social (reos versus directora del penal) y profesion
(policias y locutor) armonizan el engranaje de las acciones complementando en el oido del
espectador la imagen realista.

Determiné que los didlogos de las escenas del arranque de la obra tendrian un tono de
humor a pesar de que las acciones que implican son crueles e injustas, por dos razones: la
primera es para desdibujar el rastro de emociones que puede causar las acciones desde una vision
realista y en el escenario pueden tomar otro giro al ser filtradas desde el humor.

La segunda razén: al final del primer acto se escenificara la muerte de los personajes que
proyectaron humor al inicio del mismo. Mi intencidn es crear polos opuestos en las emociones
del espectador generadas desde un mismo foco (personajes) y, hablando en términos de
ensamblado total de la obra, que el espectador fluctie en diversos estados y no reciba la carga
dramatica en una sola zona de emocion.

Las técnicas del teatro realista se pueden apreciar mas en el primer acto de Libertad
perpetua durante la convivencia entre los siete reos de la celda seis. Todos ellos mantienen su
objetivo de proteger y conseguir su pronta libertad. El despliegue de un lenguaje coloquial

propio de jovenes de su estrato social y el desarrollo de la protesta e incendio estan arraigadas a
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un realismo extremo.

Uno de los desafios que debe encarar el teatro realista es lograr la elevacion de la
expresion, lo que se puede apreciar en la obra durante el didlogo que mantienen los reos de la
celda seis con los policias durante el inicio del fuego y, en el segundo acto, en la escena donde
un locutor desde una estacion de radio presenta las opiniones de la comunidad a favor y en
contra de los jovenes quemados.

El teatro realista busca el efecto dramaético sin dejar de lado la nocidn de naturalidad,
razén por la cual muchos de los datos duros que aportan los hechos reales forman parte del texto
creativo de la tesis.

Otra de las corrientes teatrales en Libertad perpetua es el teatro poético cuyo
planteamiento principal establece el teatro como ficcion, espectaculo y arte enfocados desde la
forma mas verosimil humanamente posible para que sea valioso.

El teatro poético apunta a que el lenguaje lirico intervenga junto con los didlogos en la
accion dramatica para alcanzar un balance entre la actividad teatral y la reflexion. Para logar lo
anterior, muchas veces se requiere distanciarse de la realidad, que es una manifestacion implicita
en un lenguaje lirico (Chabas, 663).

La cuota de realidad en la tesis por momentos puede ser extrema, por esa razon consideré
necesario una dosis de onirismo en el segundo acto. Traté de continuar con la autenticidad, pero
jugando entre un plano y otro, con la intension de agrietar lugares y momentos reales para dejar
huellas de la ficcion. La riqueza de esta intervencion es la posibilidad de descubrir la teatralidad
de los escenarios reales que no se pueden inventar. En este orden, los reos muertos aparecen

nuevamente en la celda seis creyendo que aun estan vivos y no comprenden todavia la expresion
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lirica del nuevo custodio. Del mismo modo que el padre del personaje Piedrita est4 facultado

para ingresar al pabellon con carrito de vender raspados y llegar hasta la celda donde esta su hijo.

Federico Garcia Lorca, uno de los grandes representantes de la corriente del teatro
poético, dijo en una charla sobre dramaturgia que, “El teatro es una escuela de llanto y de risa y
una tribuna libre donde los hombres pueden poner en evidencia morales viejas o equivocas y
explicar con ejemplos vivos normas eternas del corazon y del sentimiento del hombre” (Hoyos,
1214).

Esa fusion de risa y llanto también la incluye Libertad perpetua, con escenas que son
ejemplos activos y altamente realistas que denuncian las leyes aplicadas de forma erronea como
las que se presentan en La casa de Bernarda Alba, una de las obras de Garcia Lorca que expone
la lucha entre dos potencias que se contraponen: libertad y tirania. El nticleo de estos dos
conceptos fomentan en la obra otros subtemas como: frustracion, rebeldia, represion y muerte.

La dramaturgia lorquiana inyecta al teatro poético en Iberoamérica una preocupacion
fundamental por los problemas de la condicion huma. Lo que se desprende de sus propias
palabras. “Tengo un concepto del teatro en cierta forma personal y resistente. El teatro es la
poesia que se levanta del libro y se hace humana. Y al hacerse, habla y grita, llora y se desespera.
El teatro necesita que los personajes que aparezcan en la escena lleven un traje de poesia y al
mismo tiempo que se les vean los huesos, la sangre. Han de ser tan humanos, tan horrorosamente
tragicos y ligados a la vida y al dia con una fuerza tal, que muestren sus traiciones, que se
aprecien sus olores y que salga a los labios toda la valentia de sus palabras llenas de amor o de
ascos” (Hoyos, 1078).

Dentro del teatro poético se incluyen obras que no necesariamente estan escritas en verso
o incluyan poemas. También abarca textos que destacan su capacidad de invencion, al igual que
el uso de un lenguaje dramatico con una magnitud imaginativa, diccidon inusual y resonancias de
poesia dramatica.

A pesar de que el teatro politico se aleja en la escena del efecto realista llevando los
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elementos de ésta a un sentido de tentativa experimental, es decir, no se le acercan al espectador
pues su intension primaria es alejarlas de €l. Busca en la distancia con éste, el denominado efecto
alineacion que se consigue a través de recursos dramatirgicos que permitan filtrar los elementos
de la realidad a través de la metafora (Ecured, Biografia Piscator).

Libertad perpetua comparte caracteristicas de orden estético e ideoldgico con el teatro
politico que desarrollé Piscator. Este considera el arte como una via para conseguir un objetivo.

Es un asunto de primer tenor en Libertad perpetua denunciar hechos de injustica 'y
violacion de derechos humanos en la carcel para menores de edad en la ciudad de Panama y la
muerte de cinco reos quemados.

Piscator apunta a crear un teatro por y para el proletariado con la intension de influenciar
y concientizar. Dentro de la tesis, coincido con esta vision del teatro politico porque es mi interés
volver a congregar a los que deben recordar que esa situacion debe ser atendida y a los que
posiblemente pueden, de una manera igual o peor, repetir lo sucedido en esa carcel, aquel
reciente 9 de enero del 2010.

Aunque mi pieza teatral no presupone una clase social en particular como parte de la
audiencia, si refleja un estrato social en especifico. Cuestiona las acciones de quienes
administran justicia y mantienen el orden publico en Panama, lo que refleja, también, una
realidad latente en otros paises latinoamericanos. Y en el mismo orden, Piscator se arriesga por
un tipo nuevo de actuacion, al buscar actores no profesionales e inmersos en la realidad que
expone en su obra para conseguir que el publico se involucre mas y forme parte del proyecto.
Bajo esta experiencia, tanto el espectador como los actores, se enfrentan con el hecho de acceder
a lo sucedido a través de lo observado, fundando lineas individuales entre reportajes previos
aportados por la prensa del tema en cuestion, lo cual le va a facultar llevar a cabo una labor de
comparacion de posturas mucho mas provechosas, por la gran carga simbdlica del espectaculo
teatral y la atencion de los hechos desde un punto de vista superior como lo es el de espectador,
que se transforma en implicado o testigo (Dimeo, “Algunas notas para un teatro politico™).

En el segundo acto de mi pieza teatral sugiero que quienes asistan a verla deben tener la
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oportunidad de participar de la escena donde los familiares de los jovenes quemados, vecinos del
barrio y agrupaciones sociales llevan a cabo una vigilia por el ultimo de los reos que todavia esta
en el hospital.

Otras de mis intenciones es que Libertad perpetua sea representada por jévenes que
viven en areas de riesgo social con el objetivo de influenciar y concientizar, en ellos sobre
situaciones como las de aquel 9 de enero del 2010. Quiero que los didlogos lleguen a su nivel
maximo de expresion al ser articulados por las voces auténticas y que manejan a diario el tipo de
platica coloquial que propongo en esta obra.

“El escritor trasforma la historia, inmediata, en un momento teatral porque la crisis que
representa coincide con sus puntos de vista personales” (Lefiero, 7).

Las palabras de Lefiero dirigen la atencion hacia el teatro documental. Desde su vision de
crear un universo cimentado en el didlogo que constituya un proceso de replantear la semantica
contextual de determinados hechos reales con la intension de propiciar espacios verosimiles
capaces de darle una relectura a hechos y personajes. Una manera diferente, a la que utiliza la
prensa oficial, de testimoniar, denunciar y documentar hechos inaceptables de la sociedad de
nuestros tiempos.

Los datos duros de los eventos se convierten en lo aludido y lo deliberadamente referido
para constituir puntos de soporte y establecer las bases de una futura lectura revitalizada con
nuevas vias de significacion. O de contra lecturas de los eventos que hayan sido establecidas de
forma determinante en el imaginario comun a través de los medios que los hayan tratado
previamente, sin ahondar en otras lineas de significados que su contenido discursivo pude
destacar desde la realidad ensamblada con la ficcion.

Lo dramatico va a generar un cambio drastico en las versiones que rigen el pensamiento
colectivo e individual al trastocar las lineas de interpretacion que se fundaron durante el proceso
de entendimiento cuando estuvieron expuestos a tales hechos.

El teatro documental desde su naturaleza critica y rebelde propicia la realizacion de un

juicio €tico a través de lo que personaliza el texto y lo manifestado en los eventos y sus fuentes.
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Derivado de lo anterior, teatralizar la realidad permite anclar diversas posturas y pensamientos
que serviran para expresar las diferentes creencias y variadas percepciones de los hechos reales,
que a la luz de la accidon dramaética el espectador la recibird bajo una formulacion dinamica y

estética.

De otros autores afines a mi vision dramaturgica

La denuncia social y el compromiso politico son situaciones que han motivado a
dramaturgos a construir sus textos dramaticos para y desde el escenario vestir la denuncia con las
caracteristicas del espectaculo realista.

Antonio Buero Vallejo es uno de los dramaturgos que a través de sus piezas teatrales
expresa un compromiso fehaciente con temas humanos universales como el miedo y los deseos.
Su intencidn es estimular una catarsis que active en el espectador ansias de lucha por el cambio y
arar su propio rumbo.

Buero alumbra en sus textos conflictos reales que oprimen a la humanidad, pero no
concreta una solucion que el publico debe buscar para los mismos. En su dramaturgia destaca el
didlogo coloquial y técnico en referencia a los personajes que desempefian una labor profesional
especifica.

Historia de una escalera es una de la obras mas representativas de Buero con caracter
realista e inmersa en la denuncia social y opresion politica. El estancamiento y la frustracion de
la clase trabajadora oprimida se observada desde la particularidad en una familia de vecindad.

La escalera sirve como elemento simbolico en la escenografia para representar escenas que
destacan el no avance y hundimiento de las aspiraciones de los personajes (Chassier, “Hitoria de
una escalera”).

Las caracteristicas del teatro de Buero establecen una simbiosis con las presenta mi tesis.
Y en el caso especifico de Historias de una escalera, compartimos un elemento simbolico que
representa opresion y estancamiento (celda versus escalera). Lugares propicios para vincularlos a

un conflicto que destaque la inmovilizacion y el derrumbe de la libertad. Al igual que la cércel y
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la vecindad, lugares propios para destacar un lenguaje coloquial que puede caer en vulgar por el

estrato social al que pertenecen los personajes desde una vision realista.

Vision ética

Tomé los personajes de la vida real para darle a la obra una dimension universal, a pesar
que el contexto de los hechos reales se circunscribe a Panama, pero dejando clara la posibilidad
de identificarse con situaciones similares en el ambito latinoamericano.

El suceso de los reos quemados me permitié extraer retratos que reflejan la escena real de
la crisis que existe en el &mbito penitenciario desde un pais que en comparacion con los demas
ubicados en Centro América, no posee una superpoblacion y su crecimiento economico es
catalogado de destacable en la region. Sin embargo, en asunto de criminalidad y atencion a ésta
se mantiene en una tendencia similar a sus paises proximos.

Las carceles super pobladas y, en el caso de mi tesis, desde una categoria juvenil, estan
proliferando con celeridad en Panama, en donde hechos de menor escala en comparacion a los
del 9 de enero del 2010 se siguen suscitando.

A pesar de la gran carga de datos duros que posee Libertad perpetua con respecto a los
hechos que sucedieron en el Centro de cumplimiento para menores de Tocumen, en ciudad
Panama, el segundo acto de la obra introduce la subjetividad, al incorporar un personaje que no
esta ligado a los hechos que se dieron el dia de la protesta, pero que encaja en los elementos de
orden ideologico, emergentes a lo largo de todo la obra como los son la violencia, la

criminalidad y la muerte.

Xiii



Vision estética

Lo cotidiano destaca en la mayoria de las escenas de la obra, dotandolas de vida y la
mayor cantidad de realidad posible. Sin embargo, la pretension de una minuciosa realidad no
limit6 a que la espontaneidad se mantenga latente en los didlogos y acciones, situacion que
permite al espectador no tener una impresion de golpe o instantanea, sino a través del cimulo de
muchos momentos. Ligado a esto esta el significado del titulo de la obra, que al inicio del primer
acto se convierte como en un ejercicio de armar un rompecabezas hasta llegar al final del
segundo acto donde se coloca la ultima pieza y concretar la unidad.

Las palabras abstractas libertad y perpetua que constituyen el titulo de la obra se iran
redefiniendo con un significado particular y concreto ligado al objetivo de los personajes
principales. El deseo de conseguir la libertad terrenal se trastoca e ingresa a otra dimension

donde se transforma en una liberacion infinita.

Construyendo el guion

A pesar de que los datos duros de los hechos reales aportaban personajes, continuidad de
acciones y lugares especificos, habia que decidir qué informacion era la més viable para incluir
dentro de la obra. Para lograr esa depuracion de las acciones que conformarian el esqueleto de un
guion de dos actos, estableci el objetivo principal de los personajes: salvaguardar la libertad que
estaba proxima, para encausar las acciones en una linea dramadtica. El curso de las acciones en
esa direccion me llevo a encontrar el titulo para la obra y también a tomar la decision de que no
habria un personaje principal, sino varios personajes con el mismo objetivo, con la misma
intension de defender la causa y con el mismo potencial para no llegar a conseguirlo.

El establecimiento del objetivo de los personajes también me permitié determinar el
arranque de la obra y el tono que poseen los didlogos en las primeras escenas.

Su mundo ordinario explora abiertamente las causas que provocaran la protesta por parte
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de los reos en el pabellon y a la vez los motivos por los cuales los presos de la celda ntimero seis

rechazan participar.

Obstaculos en la escritura

El principal reto que se me presentd durante el proceso de escritura del guion fue el de
pasar de un ambito realista al onirico.

Encontrar el tono de voz para el personaje que representaria el padre del reo Piedrita, que
habia muerto y que luego aparece para acompanar a su hijo y a otros reos en su partida del
mundo terrenal, luego de ser quemados en la celda.

El plano real habia llegado a un umbral en que el objetivo de los personajes principales
no se iba a lograr. Pero tenia que seguir tras los personajes bajo la linea del objetivo ya
establecido desde el inicio de la obra. Es por lo anterior que, tomé la decision, en el segundo acto
de regresar los reos a la celda seis con una interrupcioén en su memoria y desconocimiento del
espacio, que para el espectador no se concreta de esa manera porque conoce a cabalidad que
estan muertos y que, frente a sus ojos, hay un espacio completamente ficcional.

Otro elemento que permite concretar las escenas oniricas en el segundo acto es que
paralelas a éstas, se llevan a cabo las que precisan la muerte de los reos de la celda seis, como las
que tratan los cargos imputados a los policias y directora del penal, la del locutor de radio que

filtra informacion de que los reos estan muriendo, entre otras.

Fuentes de investigacion

La primera fuente de informacién y que establecié mi motivacion para escribir la obra fue
los videos que proporcionaron los canales de television de Panama y que se concretan al patio
trasero del penal el dia que ocurrid la protesta. Estas imagenes fueron determinantes para
desarrollar las ultimas escenas del primer acto.

Las noticias a través de los periddicos contribuyeron con detalles de las condiciones en
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que vivian los presos, el movil de cémo se realiz6 la protesta, al igual que el perfil de varios de
los jévenes que murieron quemados.

Amparado en los detalles obtenidos a través de los medios de comunicacion televisiva y
escrita concreté informacion valiosa, pero no suficiente para desarrollar un guién de dos actos
con ensamblado total de una trama con categoria completa de un mundo realista o ficcional. Sin
embargo, la mayoria de las noticias apuntaron a que los reos estaban proximos a terminar sus
condenas y por el afan de cuidar y concretarlo no pudieron escapar del incendio que acab6 con
sus vidas. La repeticion de este mismo punto me llevo a la formula cinematografica del viaje del
héroe en la que el personaje principal a raiz de una pérdida (en el caso de mi obra, la libertad)
debe llevar a cabo una tarea (los reos, cumplir sus condenas). Atraviesa un largo camino en el
que encuentra obstaculos (protesta), adversarios (policias) y aliados (padre muerto de un reo). El
personaje logra vencer a su oponente (en este caso no) y alcanzar lo que buscaba. (Obtienen lo
opuesto a lo buscado) Retorna a casa con la victoria (Reo se rencuentra con el padre y consiguen
la libertad pero en otra dimension) (Campbell, 36).

Muchas de las motivaciones y giros de la vida real de los reos de la celda seis encajaban
en la formula del viaje del héroe. Las que hicieron falta las inclui basdndome en el objetivo
principal que proviene de los hechos reales, conseguir la libertad.

En el caso de Libertad perpetua estaba accionando un anti héroe; delincuentes que
estaban a punto de salir de la carcel, elemento que me permitia trabajar desde un angulo diferente
a la travesia de un héroe.

La reaccion del publico en la vida real ante el hecho que los reos muriesen generd
opiniones diferentes. Unos estaban en contra y otros a favor. Elemento que también tomé para
introducir en la obra y darle la variabilidad de visones que gener6 el hecho y que, desde la

escena, puede volver a identificar al publico asistente bajo alguna de esas visiones.
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Conclusion
Libertad perpetua me permitié reencontrarme con el lenguaje del barrio que
todavia permanece en mi oido. A pesar que mis padres me prohibieron utilizarlo en mi nifiez y
adolescencia, no deja de formar parte de mi idiosincrasia.
A través de esta obra confirmo una vez mas que los temas de género social que
involucran la injusticia en el orden de la degradacion y destruccion del ser humano alimentan mi

impulso por escribir para volver a darle una nueva mirada desde la ficcion.
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Personajes:

Piedrita
Pablito
Tilico
Cholito
Beto
Coco
Meracho
Petate
Reol
Reos
Guardia de seguridad privado
Directora
Custodio Samaria
Custodio 2
Policias 1,2y 3
Policia 4/Bombero/Abogado
Policia 5/Trabajador/Funcionario 3
Funcionarios 1 y 2
Cantalante

Muchedumbre (Publico)



ACTO1



(Siete varones menores de edad se encuentran dentro de la celda #6, hay colchas sobre el piso.
En el pasillo del pabellon frente a las celdas hay pequefias bolsas plasticas con un bulto en su
interior simulando heces fecales)

Pablito: (Se rasca los testiculos) Otro dia sin baiarme, jloco!

Tilico: ¢ Los tienes contaditos, o qué?

Pablito: {En vida real van ocho dias, friend!

Tilico: Ojala caiga un aguacerdn y nos dejen salir al patio.

Pablito: Con Samaria de turno vamos duro.

Tilico: A ése hay que apanvincharlo.

Pablito: No te busques un paseo por la maxima. jDéjalo que suba!, a ése lo agarramos bajando.
Tilico: jEy, estos manes si duermen!

Pablito: Déjalos asi mejor ;Para qué los va a levantar? jNo hay agua y tampoco para comer!
Piedra: jShhh, cierren la boca y no gasten saliva! jAy que ahorrar agua!

Pablito: Una semanita mas en lipidia, pero el diecisé€is voy por fuera y me jarto de agua en mi
casa.

Tilico: ;Y yo el veintitrés, asi que no le meto mente a la sed!

Piedra: (A Pablito y Tilico) ;Tan hablando en serio?

Pablito: Yo tenia que pagar hasta el diecinueve de mayo. Para la bajada uno se porta bien, para
dejar esta pocilga.

Tilico: Hermanito, son siete dias mas cocinandote en tu propio tufo, pero el diecisé€is vete para la
playa, para que el agua salada te corte la mugre.

Pablito: Con estropajo, jabon en barra y agua caliente se me quita.

Piedrita: Por si acaso comprate una botellita de clorox. Las ladillas te tan matando.



Pablito: (Se rie) jPura intriga! El doce de febrero van hacer un rumbén en mi casa. jEl Pablito
llega a los dieciocho afios!

Tilico: jYa escucharé!, (Imita a periodista hablando) Pablito con cédula de identidad numero tal
por cual, lo atraparon y se encuentra en la Joyita. jJuega vivo!, a los mayor de edad los ponen a
pagar buco tiempo.

Pablito: Yo no voy en esa, jya decidi Tilico!, voy a estudiar mecanica.

Piedrita: Yo quiero estudiar para ingeniero y hacerle una casa a mi vigjita.

Pablito: jPiedra!, ;A ti cuanto te falta?

Piedrita: Diecinueve meses, pero me van a trasladar a una escuela vocacional con internado.
Tilico: ; Tas seguro?

Piedrita: Ya eso estd amarrado, o sea que yo tuve en esa escuela, pero mi viejita me sacd porque
la plata no le alcanzaba. Tiene que batallar con mis ocho hermanos.

Pablito: ;Y tu papa onde ta?

Piedrita: Unos verdugos le dejaron caer el hacha y le dieron el kill para robarle el arma de
cumplimiento.

Tilico: ;Era guardia de seguridad?

Piedrita: Primero vendia raspao y para consegui mas plata y seguro social se metié a guardia
privado.

Pablito: Tremendo estilo friend, que tu viejito venda raspao, jte salen gratis!

Piedrita: Mis hermano se dieron banquete, yo estaba bien chicho y no sabia de esa vaina.
Pablito: Se me antoja uno rojo con bastante malteada, miel y leche condensada.

Petate: (Grita desde la celda de enfrente) {Mami, quisiera que fueras un raspao, para tirarte mi

leche encima!



Pablito: jAhi es donde la cagas Petate! Si quieres que te den por el hoyo, hablale claro a los
manes de tu celda y deja de tirar la intriga para aca.

Petate: ; Amaneciste arisca o qué?

Pablito: (Le muestra el dedo corazon de ambas manos a Petate, sacando los brazos entre los
barrotes)

Tilico: ;Shhh!, Pablito no le metas mente a ese man.

(Sefiala a cholito acostado en el piso) Ahora mismo este para la oreja, tiene una solitaria en la
panza y aqui no ta mi abuela para poner la paila y llenarnos el plato.

Piedrita: { T primo si duerme, Tilico!

Tilico: El va a estudiar para ser haragan.

Cholito: (Acostado en el piso) ;/Qué tan hablando de mi?

Tilico: {Naa Cholo!, sigue durmiendo.

Cholito: ;Habra llegado el agua?

Tilico: jNo!

Cholito: jTengo gana de cagar!

Tilico: jSe los dije!, dejen a ese man durmiendo.

Cholito: j;Ustedes no cagan pues?!

Coco: (Acostado) jNo hay nada como un cague mananero! Cholito, yo también quiero cagar,
estoy cabreado de empujar el pupu pa entro.

Cholito: (A Coco) Lo tuyo es por la jartada que te diste de esa porqueria que dan.

Coco: (A Cholito) Man, algo tenia que tragar. Cuando el estdbmago pide hay que darle.

Pablito: jDejen el show que no hay tarima! jAvisen si van a cagar y dejen la propaganda!

Cholito: Voy a esperar a Samaria, para ver si me deja ir al trono.



Coco: ;Yo también!

Piedrita: ;No estan viendo el desfile de mierda y orine en bolsa?

Cholito: jYa no aguanto! ;Coco tienes una bolsa?

Coco: {Cémo para qué tamano de mojon?

Cholito: jEstoy hablando serio, compa!

Coco: Tengo una con agarradero y todo.

(Le avienta una bolsa plastica a Cholito)

(Pablito, Piedra y Tilico se colocan rapidamente mirando hacia el pasillo frente a la celda, sacan
la nariz entre los barrotes. Cholito y Coco, se colocan detras de sus tres compaiieros, se bajan los
pantalones y con las bolsas plasticas cubren sus gliteos mientras se agachan)

Petate: (Desde su celda saca una mano entre los barrotes y con el dedo indice apunta hacia la
celda #6. Canta mientras sefiala a Pablito, Tilico y Piedrita)

En el lago Titicaca

una vieja hizo caca

no tenia papelito

se limpi6 con el dedito

el cochino eres tu

(De ultimo sefiala a Pablito)

Pablito: ;T naciste para ser pato! Deben date cadena perpetua.

Petate: {No aguantas vacilon, friend!

Pablito: Te quieres congraciar para tirar tu anzuelo.

Petate: {Hay que pararse firme y no ser rompe grupo!



Pablito: jAll4 ta si te quieres quedar rejundido aqui!

(Beto y Meracho al sentir el olor se levantan adormitados y colocan sus caras entre los barrotes)
Beto: jParecen palomas soltando fiinga desde una rama!

Meracho: Si olieran a café para engafiar el estbmago, menos mal. Pero que va, la pestilencia me
almarea.

Beto: (A Meracho) jMarea!

Meracho: ; También tas almariao, compa?

Beto: (Se rie) jMeracho, marea, marea...! jRepite!

Tilico: Meracho, tampoco se dice gomitar. jTe lo oi ayer! En unos dias vas por fuera y hay que
impresionar, jtu sabes qué lo qué es alla fuera! jRepite, vomitar!

Meracho: jOmbe pues! Todo porque llegaste a tercer aio.

Tilico: Eso no se aprende en tercer afio. Piedrita lleg6 a sexto grado y no dice gomitar.

Meracho: Nunca la ha mentado y ahora no la va a decir porque ya le dijiste que asi no es.

Piedra: jMeracho, a mi sacame de tu boca!

Meracho: jGueno no me ten tirando lirica!

Pablito: jEy, ya suelten al man!

(A Meracho y Beto. Con la boca apunta hacia la celda del frente)
(Qué le taban diciendo estos manes en la madrugada?

Beto: jLa vaina se ha poner caliente! jYa tienen todo maquineado!

Tilico: jFriend, el que va a ver lo ven! Me voy achantar en mi celda.

Meracho: Dicen que hoy es dia de los martires y van aprovechar que la gente ta libre. Un par de
ellos tan armados. Van a protestar por agua, comida y hacinamiento.

(Coco y Cholito, colocan las bolsas en el pasillo y se unen al grupo)



Coco: {Qué ta tomando posesion, compa?

Beto: jTan planeando alzase!

Coco: jNo quiero problema!, no estoy para ir a la maxima a dormir encuero y en oscuridad todo
el dia.

Cholito: ;Y alla no hay bolsas para echar los mojones!

Beto: Le dije a Petate, que para la seis ni miren porque aqui casi todos tenemos un pie afuera y
nadie ta pa regresarlo.

Cholito: Humildemente le podemos dar la mano con bolsas de mierda y orine.

Piedra: Para aventarsela en el jocico a esos desgraciados.

Pablito: Por eso Petate se ta haciendo el pendejo conmigo. El sabe que no me voy a meter en esa
ponchera.

Coco: El lo que gusta es de ti, anda con ganas de ponerte en cuatro.
Pablito: (Se aproxima a pegarle a Coco. Sus compafieros lo agarran, Coco se aleja) jTe voy a
reventar la jeta!

Coco: ;Yo hablo lo que veo, compal!

(Desde la celda frente a la #6 alguien grita)

iSamaria, hace hambre y se sufre!

(Desde otra celda alguien grita) jEl vital liquido!, ;cudndo?

(Alguien grita desde una celda) jAgua!

(Los reos gritan, menos la celda #6) ;Oh muerte!

(Una voz grita) jComida!

(Todas las celdas gritan, menos la #6) ;Oh, muerte!

(Una voz grita) jSacame de aqui!



(Todas las celdas gritan, menos la #6) jLa celda es para dos!

Custodio Samaria: (Aparece detras de la reja principal del pabellon y con un tolete golpea los
barrotes) ;A quién se le antoja limpiar el pasillo y dar un paseo eterno por la maxima? ;Quién
dijo yo?

(Todos los reos guardan silencio. Samaria se retira y luego se escucha un portazo a lo lejos,
todos los reos cantan en tono de consigna)

Hay que estudia,

hay que estudia

el que no estudia,

en custodio

va a para.

(Se escucha una puerta abrirse y cerrarse a lo lejos. Aparece Samaria frente a la puerta principal
del pabellon con un cubo, escoba y trapeador. Abre la puerta, deja la escoba y el trapeador
recostados sobre los barrotes de la puerta principal del pabellon y avanza con el tanque hasta la
celda ubicada frente a la #6)

Custodio Samaria: jPetate!, por bocon te toca lustrar el pasillo. La porqueria de tus vecinos la
echas en el servicio sin arrojar las bolsas en la taza. |Si se tapa, lo arreglas con la mano y encima
te regalo una visita a la maxima!

(Samaria abre la celda, Petate sale. Samaria vuelve a cerrar la celda)

i Tienes quince minutos! jQuiero brillo!

(Samaria va hasta la puerta principal del pabellon, la abre, sale y cierra. Observa un rato a Petate

y se va. Se escucha a lo lejos abrir y cerrarse una puerta)



Petate: (Recoge las bolsas con heces ubicadas frente a las celdas y las va colocando dentro del
cubo. También le pide silencio a los reos con sefias. Entra al bafio y regresa hasta su celda con
un instrumento pequefo rudimentario. Los reos de todas las celdas se asoman por los barrotes
mientras Petate intenta abrir el candado.
Petate abre la celda y sus compafieros salen con la cabeza cubierta usando sus camisetas.
Luego Petate se dirige a la #6 e intenta abrir el candado)
Tilico: jDeja esa vaina asi! {De 0nde sacaste eso?
Petate: ;Tengo mis contactos!
Tilico: jSuelta el candado!
Petate: jQué es eso de ti Tilico!, jte vas a poner en cara?
Piedra: (A Petate) jEl man te hablo claro!
Petate: ;Esto qué es friend? ;Un complot? ;Se dejaron robotia o qué?
Tilico: jSomos androide y cual es el problema!
Petate: ;Los encantaron con flauta magica o qué?
Piedra: Estamos creyendo en el do, re, mi, fa, sol, la, si, jmira!
Petate: (Acercandose nuevamente al candado)
(Cholito, si o qué?
Cholito: No me gusta la flauta magica, pero soy androide. (Comienza a caminar y hablar como
robot) Soy el androide Cholito, no querer ir a la méxima, no tomo agua ni cago.
(Sus companeros de la celda #6 se rien)
Petate: ;Pablo nos vas ayudar hacer la fuerza o qué?

Pablito: jNo hablo con pendejos!
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Petate: (Senalando a todos los reos de la celda #6 jNo crean en hombre, los profetas ya no
existen!

(Petate se va hacia otra celda a abrir el candado y salen los reos con sus cabezas cubiertas. Se
escucha una puerta abrir y cerrar a lo lejos. Los reos se vuelven a meter a sus celdas y dos se
esconden en el bafio. Samaria aparece en frete de la puerta del pabellon y los dos reos escondidos
en el bano salen de improvisto. Lo halan por la camisa y estrellan contra los barrotes
amenazandolo con objetos punzo cortantes)

Reol: jDame la llave del pabellon!

(De inmediato salen los reos de las celdas abiertas)

Custodio Samaria: (En una accién rapida sorprende a los reos tirdandole gas pimienta en la
cara, lo sueltan. Los reos tosen y estornudan. Samaria sale corriendo)

Reos en el pasillo del pabellon en forma de consigna cantan:

Hay que estudia,

hay que estudia,

el que no estudia,

como Samaria,

va queda.

Un Reo grita: jSacame de aqui!

Todos gritan en el pasillo: jtoy cabreao, cabreao, cabreao!

Un reo grita: jAgua, espacio y comida!
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Todos gritan en el pasillo: {No mas gusanos y carne podria!

(El pabellon de las celdas se cubre con una mampara que simula una pared. Tiene una ventana de
maya metalica con dos orificios. Aparece Samaria por un lado del escenario con un radio
transistor. De fondo se escucha en segundo plano la consigna de los reos)

Custodio Samaria: (Habla por radio) Custodio desde el pabellon, cambio.

Voz de Custodio 2 en audio: Copiando base adelante, cambio.

Custodio Samaria: Los reos se estdn amotinando, necesito apoyo, cambio.

Voz de Custodio 2 en audio: jCopiado!

Custodio Samaria: (Saca un celular y marca. En segundo plano se escucha la protesta)

Un reo grita: jAgua, espacio y comida!

Todos gritan: jNo mdas gusanos y carne podria!

Custodio Samaria: jDirectora!, yo sé que es dia libre, pero la necesitamos acd, los reos se alzaron
y lograron salir de las celdas.

Voz de Directora en audio: Voy saliendo para alld, jpon en aviso a la policia!

Custodio Samaria: (Hace una nueva llamada) El Centro de Cumplimiento de Menores comunica
alerta roja.

Voz femenina en audio: jUn segundo por favor!

Voz Subcomisionado en audio: jSubcomisionado a sus 6rdenes!

Custodio Samaria: Tenemos alerta roja en el Centro, varios reos estan fuera de sus celdas en
actitud bélica.

Voz Subcomisionado en audio: jVamos en camino!, necesitamos la autorizacion de la directora

para proceder.
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Custodio Samaria: Ella tiene conocimiento de la situacién y viene en camino.

(Se retira mampara-pared del pabellon de las celdas. Los reos estan amontonados frente a la
puerta del pabellon, los de la celda #6 permanecen dentro. Solamente los reos en el pasillo y
puerta del pabellon gritan la siguiente consigna)

Un Reo grita: jSacame de aqui!

Todos gritan: jtoy cabreao, cabreao, cabreao!

Custodio Samaria: (Habla por radio) Custodio a la base ;me copia?, cambio.

Voz de Custodio 2 en audio: Afirmativo custodio, adelante.

Custodio Samaria: ;En qué posicion estas?, cambio.

Voz de Custodio 2 en audio: En el pasillo central, estin conmigo dos policias perimetrales,
cambio.

Custodio Samaria: jNo se muevan!, ahi los alcanzo, cambio. (Sale)

(Custodio samaria, custodia 2, policia 2 y policia 3 (mujer) aparecen en frente de la puerta
principal del pabellon. Los reos por la parte interna del pabellon los alejan con la escoba,
trapeador y le avientan cartuchos con heces)

Custodio Samaria: (Usa un megafono) Cuando lleguen los refuerzos los quiero ver tan machitos
como ahora. jPetate, me la debes y ti sabes como me las cobro!

(Reos gritan en el pasillo del pabellon) (Se cubre el pabellon de las celdas con la mampara. Las
consignas se escuchan en segundo plano. Aparece la directora conversando con el Custodio

Samaria)
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Custodio Samaria: Me amenazaron con unas platinas, pero les tiré gas pimienta y me les
escabulli.

Directora: ;Lleg6 el agua?

Custodio Samaria: jNo!

(Entra el Custodio 2 con el Policia 1 y los interrumpe)

Custodio 2: Directora, lleg6 la policia (sale)

Policia 1: ;Cuadl es la situacion?

Directora: Los reos se amotinaron dentro del pabellén diez. Lograron abrir varias celdas y
requerimos de sus unidades.

Policia 1: jSolamente necesito su autorizacion para proceder!

Directora: jProceda! jCustodio, proporcionele la asistencia que necesiten!

(Sale el Custodio junto al Policia 1 y luego la Directora)

(Pasan corriendo Samaria y los Policia 4 y 5 que llevan puesto mascaras anti-gas y portan
escopetas lanzadoras de perdigones y gas lacrimdgeno. Salen) (Se retira la mampara del
pabellon de las celdas, los reos estan amontonados frente a la puerta del pabellon. Los de la celda
#6 estan todos amontonados en la puerta de su celda con los rostros entre los barrotes)

Un Reo grita en el pasillo del pabellon: jSacame de aqui!

Todos los reos en el pasillo del pabellon gritan: jtoy cabreao, cabreao, cabreao!

Un reo grita en el pasillo del pabellon: jAgua, espacio y comida!

Todos los reos en el pasillo del pabellon gritan: jNo mas gusanos y carne podria!

(Se escuchan varias detonaciones y balines rebotar contra los barrotes. Los reos gritan y corren
a ocultarse. Uno cae mal herido frente a la puerta del pabellon. Los reos de la #6 se retiran de los

barrotes y se repliegan hacia la pared)
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Reo: (Grita desde dentro de una celda) jTumbaron a Titin!

Petate: jLlegaron los gatillo alegre! Si ellos tienen balines, nosotros le tenemos orine y mierda.
(Petate junto a otros reos salen de las celdas y arrastran al reo caido y lo meten a una celda.
Vuelven a salir llevando bolsas con heces, sacan los brazos entre los barrotes de la puerta
principal del pabellon y las avientan)

Custodio Samaria: (Sale corriendo por el escenario)

Petate: jAbran la jeta y traguen!

Reol: jChupense esta...!

(Se escucha detonaciones del arma y balines rebotar contra los barrotes. Petate y los reos que lo
acompafan en la puerta del pabellon se vuelven a meter en las celdas. Se escucha una detonacion
fuerte y cae una bomba lacrimogena humeante en el pasillo del pabellon)

Petate: (Sale de la celda, patea la lata humeante hacia la puerta del pabellon. Todos los reos
tosen, incluyendo los de la celda #6) Mal paridos! (Se regresa hacia la celda)

(Cae otra bomba lacrimogena en el pasillo, los reos salen de las celdas)

Reol: jAuxilio, sufro de asma!

Voz de Policia 4: (Habla por megéafono)

iComportese como machito y aguante!

Petate: jLas bombas y balin, son ilegal!

Voz de Policia 4: (Habla por megéafono) ;Desde cuando ustedes dan 6rdenes? jQuiero a todos
acostados en el pasillo boca abajo y las manos en la cabeza! En donde vea a uno en pie, jle tiro
plomo!

(Entran por la parte derecha del escenario el Custodio Samaria con un tolete junta al custodio 2,

policia 1, policia 2 y policia 3 mujer. Los Policias 4 y 5 con escopetas y mascara anti-gas
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aparecen en frente de la puerta del pabellon. Todos los reos estdn acostados boca abajo en el

pasillo con las manos en la cabeza. Los de la celda #6 permanecen dentro de la celda)

Policia 4: ;Querian salir? {Mala decision! Los mal paridos los estdn esperando afuera para hacer
lo que mas les gusta.

(Los Policias 4 y 5 apuntan a los reos con sus armas apoyandolas en los barrotes de la puerta
principal del pabellon)

iLe doy tres para descubrirse la cara y se quiten los pantalones!

(Todos los reos apresurados se descubren la cabeza y se quitan los pantalones. Quedan en ropa
interior y se acuestan boca abajo en el pasillo lo mas rapido que pueden)

iUno... dos... y tres! Vamos bien! (Habla por un radio transistor) jNecesito a varias unidades
en el pasillo central y el resto en el patio de atrds, cambio!

Voz en audio masculina: Estamos en posicion, jcopiado!

(El Policia 5 abre la puerta principal del pabellon, el policia 4 entra apuntando a los reos con el
arma)

Policia 4: jAl que le ordene levantarse, saldra del pabellén y caminara por el pasillo central en
direccion al patio trasero! ;Les qued6 claro?

Reos: {Si, si...!

(El policia 4 va tocando a cada reo con la escopeta y sus botas para darle aviso de levantarse y
salir. El policia 5 se queda en la puerta apuntandolos cuando salen del pabellén. Los reos van
saliendo uno a uno y luego aparecen por el lado derecho del escenario con los brazos atados
sobre la espalda. El Custodio Samaria les pega con el tolete. Custodia 2, policial, policia 2 y

policia 3 mujer sacan a los reos del escenario a empujones)
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(Se cubre el pabellon de las celdas con la mampara. El policia 1 se ubica en el exterior de la
celda #6, introduce una bomba lacrimogena por un orificio de la maya metalica de la ventana,
inmediatamente el policia 2 hace lo mismo. Los reos de la celda seis se aglomeran en la ventana
tratando de buscar aire. Sale humo por la ventana)

Reos de la celda 6: (Gritan desesperados) jAbran la puerta!, jme toy ahogando!

(Los ultimos reos en salir del pabellon aparecen por el lado derecho del escenario custodiados
por los policias 4 y 5. Los reos son golpeados por el Custodio Samaria a medida que van
saliendo del escenario. Al terminar de salir los reos, salen el custodio Samaria, custodio 2,
policia 3 mujer, policia 4 y policia 5. Los reos de la celda seis gritan por la ventana)

Pablito: jLa puerta esta cerrada, faltamos nosotros!

Tilico: jPara qué tiraron esa vaina!

Policia 1: ;Por qué lloras si hace un rato eras feliz?

(La celda se incendia, se observa llamas por la ventana y sale humo)

Reos de la celda seis: (Gritan por desesperacion y dolor)

Policia 2: (Parado en frente de la ventana) jEllos mismos prendieron esa vaina!

Piedrita: (Voz de angustia y llanto) jNos tamos quemando, papa mira ve! Tamos todos
empellejados, jAy nos duele! {Nos duele sefiores, aydennos! jNos quemamos, por favor!
Cholito: (Grita desesperado) jViejo echa agua! jViejo, viejo!

Policia 1: ;Ustedes no son hombrecitos?

Cholito: jEcha agua!

Policia 1: ;Agua? ;No son hombrecitos? jMuéranse!

Coco: jLlamen a mi mama por favor!

Reos de la celda seis: (Gritan por desesperacion y dolor)
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Policia 1: jEstan cogidos!

Piedra: {Nos tamos quemando!

Policia 1: jQuémese, desgraciados!

Bombero: (Entra por el lado derecho del escenario) jComando, venga acé!

Policia 1: (Se aleja de la ventana y se acerca al bombero) jUsted dira!

Bombero: All4 delante el Subcomisionado nos dijo que los muchachos estan afectados por las
bombas, pero mire las llamas que estan saliendo de ahi. Queremos tirarle agua, pero el
subcomisionado nos neg6 la entrada con las mangueras. Mi jefe nos mando a tirarle agua desde
aca fuera, jse van a quemar!

Policia 1: Usted tiene su autoridad, pero aqui dentro también se dan oOrdenes. Ya el
subcomisionado le comunicé cuales son las que deben acatar. {El manda acé dentro! (Sale
junto al policia 2)

Bombero: jEntendido comando! (Sale)
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ACTO II
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(La mampara cubre el pabellon de las celdas. Un trabajador frente a la ventana de la celda
#6 manipula un radio. Al escuchar el audio lo coloca en el piso, se monta a una escalera y
simula atornillar una nueva malla sobre la ventana. Se escucha una publicidad comercial y al
finalizar el siguiente audio)
DJ voz en audio: Estamos de vuelta mi gente y jarrancamos desde ya! Primera llamada. jEstas al
aire!
Voz en audio masculina: Ahora ellos dan lastima y todo mundo se conmueve, pero nadie piensa
en las personas a los que ellos asaltaron, a quienes apufalaron, le vendieron droga, o balearon.
Ahora todos han olvidado las razones por las cuales esos tipos estaban alli. jNo era un picnic
sefiores, ni un hotel!, estaban ahi por haber cometido crimenes contra la sociedad. Dj este tema
se merece la cancidon de Calle trece, (Canta) jvamos a portarnos mal!, jvamos a portarnos mal!
DJ voz en audio: jChacal!, me leiste el cerebelo. La tengo listada en la programacion de hoy, no
dejes de sintonizar la FM 96.5 jTenemos otra llama! jAdelante!
Voz en audio masculina: Siempre he dicho: jUn policia olvida caras, pero del otro lado de la
moneda, jamas se olvida la cara de un policia! Esos manes que tiraron las bombas, mejor se
muden de la patria, jporque los joden a ellos o a un familiar! Los que estaban ahi dentro no son
los nifios cantores de Viena, pero vale bestia la accion de los policias.
(Se escucha la linea telefonica cerrarse abruptamente)
DJ voz en audio: Vamonos con el tema mentiras piadosas y recuerden estaré esperando sus
opiniones. No me cambien el dial de la FM 96.5 (Musica)
Custodio 2: (Entra y se acerca al trabajador) ¢ Ya quedo?
Trabajador: (Baja de la escalera y apaga el radio) Esta bien sellada.

Custodio 2: En la direccidn le tienen el dinero.
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Trabajador: ;Adentro necesitaran alguna reparacion?

Custodio2: Por ahora no, estan deslindado el asunto. Hay 6rdenes de no tocar nada.

Trabajador: jAh, bueno! (Salen los dos)

(Se retira la mampara del pabellon. Aparece la celda #6 con marcas oscuras en las paredes
producidas por el fuego. Pablito dentro de la celda sdlo lleva puesto un calzoncillo. Guardia de
seguridad estd parado en la puerta de la celda, lleva puesto uniforme de una agencia privada. No
estd armado)

Pablito: (Acostado en el piso delirando) jEl dos, el dos, el dos...!

Seguridad: jLos numeros son infinitos!

Pablito: {El dos de febrero es mi cumpleaios, el dos de febrero!

Seguridad: jEl alma no envejece!

Pablito: {Ya, ya me toca salida, ya me toca!

Seguridad: jEres libre Pablo y no necesitas mas el armazén! (Sale)

Pablito: (Se despierta y se levanta asustado. Se para en la reja de la celda y grita)

.Onde tan...? ;Petate, onde se escondieron...? ¢Por qué se llevaron a mi banda? jNosotros no
abrimos el candado! jSaquenme de aqui!

(Mira a su alrededor y examina las paredes) ;La maxima? jNo, no...! (Llora) No sali al
pabellon. .. Petate abrid el candado. jSamaria, sicame de aqui! jTengo que ir para mi casa!
(Llora. La mampara cubre el pabellon)

(Por el lado izquierdo del escenario entran Directora, Custodio Samaria y Custodio 2.
Conversan, solo mueven los labios. Por el lado derecho del escenario entran Policia 1, policia 2,
policia 3. Conversan, s6lo mueven los labios. Funcionario 1 entra por el lado izquierdo, lleva

hojas de papel en las manos, simula preguntar el nombre s6lo moviendo los labios y con
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ademanes a la Directora, Custodio Samaria y Custodio 2. A medida que ella y ellos asienten, el
Funcionario 1 le entrega una hoja a cada uno y sale.

El funcionario 2, en forma simultanea al funcionario 1 hace lo mismo con todos los policias en
el lado derecho del escenario y luego sale. Los dos grupos al leer las hojas hacen expresiones y
movimientos de enfado y preocupacion)

Custodia Samaria: (Mirando la hoja) ;Detencion preventiva?

Policial: jCuartel por carcel!

Custodio 2: jMedida cautelar!

Policia 2: jHomicidio doloso!

Directora: ;Delito contra la libertad?

Policia 3: jTentativa de homicidio!

Policia 1: jSolo desempeniara trabajos administrativos!

(Todos salen por diferentes lugares apresurados y con expresiones de rabia)(Se retira la mampara
del pabelldn de las celdas y aparece en la #6 Pablito acostado. En la puerta del pabellon aparece
Piedrita vistiendo so6lo calzoncillo junto al Guardia de seguridad. Entran al pabellon, el
seguridad conduce a Piedrita hasta la celda #6 y se retira)

Pablito: ;Ese quién es?

Piedrita: {No sé, se la paso callado!, pero no es custodio.

Pablito: ; Te apretod las esposas?

Piedrita: {Ni me la puso! ;Onde tan los demas?

Pablito: jEn el pabellon!

Piedrita: ;Y entonces qué es esta vaina?

Pablito: jLa maxima!
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Piedrita: Ahora si no me van a dar chance de ir para la vocacional.

Pablito: A mi nada més me faltaban siete dias.

Piedrita: ;Pablito y por qué a nosotros?, ;y los deméas?

Pablito: {No s¢! jTa sabes como es Samaria!, la agarra con cualquiera.

Piedrita: ;Y si Petate abri6 el candado y estos manes nos echaron la culpa?

Pablito: ;Tu crees?

Piedrita: ;Y por qué nada mas tamos nosotros aqui pues?

Pablito: {No creo que estos manes se hayan puesto en esos planes!

Piedrita: jPor poner un pie afuera son capaces!

Pablito: jBestia Piedra, tamos en la méxima!

Piedrita: ;Qué podemos hacer? jNada! {No le metas mente!

Pablito: ;Te acuerdas cémo llegaban los manes traumados al pabellon cuando los sacaban de la
maxima?

Piedrita: {No hables de eso friend, no llames al demonio!

Pablito: Parecian zombis mirando entre los barrotes. Hasta se amarraban de los hierros con las
camisetas por si se dormian, para sentir el jalon si alguien se los queria llevar.

Piedrita: Si vas a seguir hablando de eso, mejor no abras la jeta.

(Pablito se va a una esquina de la celda y coloca su cara en medio del pliegue de las paredes.
Piedrita hace silencio. La mampara cubre el pabellon de las celdas)

(Por el extremo izquierdo del escenario aparece la Directora con el Funcionario 1, por el centro
del escenario aparece el Policia 1 junto a un Abogado y el Funcionario 2. Por el lado derecho
del escenario el Custodio Samaria con un Funcionario3. Mientras los personajes no tengan

parlamento moveran los labios simulando rendir indagatoria ante los funcionarios)
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Directora: (Sentada y mirando al funcionario 1) Me alejé y dije: jéchenle gas pimienta y
sadquenlos a todos! Entonces la policia entr6 tirando unos tubos color gris...

Custodio Samaria: (Sentado y mirando al funcionario 3) La directora dio la orden a la Policia
para proceder con bombas lacrimdgenas. ..

Funcionario2: (Parado frente al Policia 1) ;Recibié autorizacion para proceder a controlar la
protesta?

Policia 1: (Sentado frente al funcionario 2) La Directora autoriz6 la intervencion.

Funcionario 2: (Al Policia 1) ;Quién dio la orden de disparar?

Policia 1: (Mira al Abogado y hace silencio)

Abogado: En plena libertad de sus derechos mi defendido se acoge al articulo veinticinco de
nuestra constitucion que lo exime de declarar en su contra.

(Sale junto al Policia 1 y luego vuelva a entrar con la agente policia 3 y se colocan en el centro
del escenario frente al funcionario2)

Directora: (Sentada y mirando al funcionario 1) Yo pensé¢ que eso era gas pimienta, lo que
siempre se utiliza para controlar a los menores.

Custodio Samario: (Sentado y mirando al funcionario 3) Yo le entregué las llaves de la celda seis
a un policia.

Abogado: (Parado al lado de la agente policia 3 y mirando al funcionario 2)

Mi defendida se acoge al articulo 25 de nuestra constitucion que la exime de declarar en su
contra.

(Sale junto a la agente policia 3 y entra con el Custodio 2 y se colocan en el centro del escenario)
Directora: (Sentada y mirando al funcionario 1) ;Yo no tengo chofer!, y si lo tuviera jamas

permitiria que ingresara al reformatorio a golpear a los reos.
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Custodio Samaria: (Sentado y mirando al funcionario 3) Desconozco si ella tiene chofer. Ademas
los unicos que podemos ingresar a la sala de guardia y pabellones son los custodios y la policia
perimetral.

Abogado: (Parado al lado del Custodio 2 y mirando al Funcionario 2. El abogado s6lo mueve los
labios y luego sale junto al Custodio 2. Entra con el Policia 2)

Directora: (Sentada y mirando al funcionario 1) Yo llamé desde mi celular al 911.La policia
ordeno el traslado de los reos quemados al otro reformatorio del circuito. Ellos tenian el control,
jno yo!

Custodio Samaria: (Sentado y mirando al funcionario 3) Yo dejé a la policia actuar, si hay reos
golpeados, fueron ellos.

Abogado: (Parado al lado del Policia 2 y mirando al Funcionario 2)

Actuando en derecho y refiriéndome al articulo uno de la Ley setenta y cuatro que dicta si algun
funcionario de la policia es imputado por un delito ejecutado en acto del cumplimiento del deber,
no se ordenard la detencidn preventiva ni la suspension del cargo hasta que concluya el proceso.
(El abogado sigue moviendo los labios al igual que la Directora y el Custodio Samaria. Luego
salen todos)

(Se retira la mampara y aparece Tilico junto al Guardia de seguridad en la puerta del pabellon.
Pablito y Piedrita se encuentran dentro de la celda #6. El guardia de seguridad acompafia a Tilico
hasta la celda #6)

Piedrita: (Al Seguridad) ;Hasta cuando nos tienen aqui?

Seguridad: {No manejo esa informacion!

Pablito: (Al Seguridad) ;Cuando entro a trabajar?
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Seguridad: Tengo poco tiempo, mi agencia se encargard de la seguridad del penal hasta la
contratacion nuevos custodios.

Piedrita: Nos metieron injustamente a la maxima porque nos falta poco para salir.

Seguridad: No se preocupen por eso, si estan aqui es porque sus penas han cesado y van rumbo a
la libertad.

Tilico: ¢ Ta seguro?

Seguridad: Cuando te permitas gozar de la libertad que posees, encontrards la respuesta a tu
pregunta.

(Sale por la puerta del pabellon)

Pablito: Mas antes lo hubieran contratado, hasta habla como el pastor que nos venia a visitar.
Tilico: A lo mejor Cristo llegé a su vida. Cuando van al culto y salen de la carpa al mundo lleno
de porqueria, todo lo ven pretty.

Piedrita: El man ta cool y més vale ¢l sea el custodio y no Samaria. ;Tilico 6nde ta tu primo y el
resto de los manes?

Tilico: {No sé friend! A lo mejor se los llevaron para otra cércel. Ya no le voy a meter mente a
esa vaina. El seguridad dijo lo que viene es libertad.

Pablito: Si botaron a Samaria, alguna porqueria hizo.

Tilico: jEso ta raro!, ;y tan gastando plata en guardia privado, jum?

Piedrita: jTamos reyes y tan llorando! La protesta resultd, ahora nos van a poner tres por celda y
los custodios no dan palo.

Pablito: A los que le falta buco tiempo, son los que van a salir ganando.

Tilico: Alguien tenia que ponerle el tate quieto a esos haraganes. jEl que no llora no mama!

iNos llenaron de balin y bombas, pero los echaran de aqui!
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(La mampara cubre el pabellon de las celdas)

(Los Policias 1 y 2 no llevan puesto los quepis, la camisa del uniforme, ni tampoco el arma y el
tolete. Solamente llevan puesto las botas el pantalén y camisetas blancas. Aparecen sentados en
un banco por un lado del escenario. Policia 1 tiene un radio)

Policia 2: Estamos hasta el cuello.

Policia 1: El abogado va a resolver.

Policia 2: ;Contra esos cargos?

Policia 1: ;De qué lado estas? jCalmate! (Enciende un radio)

DJ voz en audio: jAdelante, adelante!, estas al aire.

Voz en audio masculina: A los policias les digo, tiren a matar. jCarcel, hospital o cementerio
para los delincuentes! La pelona sigue rondando a los chamuscados.

Policia 2: ;Y yo me tengo que calmar!

Policia 1: (Le indica con una sefia enérgica hacer silencio al Policia 2)

DJ voz en audio: jDrastico el varon!, pero todas las opiniones son bienvenidas. ;Alguien sabe si
el Hospital Santo Tomads publicé algiin comunicado? jTenemos otra llamada!

Voz en audio femenina: Acabo de ver una patrulla de policia pasar frente a mi y en la puerta
dice, jproteger y servir! Ahi se los dejo como comentario.

Policia 1: (Se rie)

DJ voz en audio: Termina la idea mami, jsin miedo! Nadie nos va a tirar candela.

Policia 1: jPayaso...!

Voz en audio femenina: Si la cércel es lo que vimos por television, mejor es convertirlas en
crematorios, porque el que sale de ahi vivo, tiene las ganas de volver a matar.

Policia 1: jComo hablan basura!
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DJ voz en audio: Asi se habla, nada de titubeos. jAdelante con la proxima!

Voz en audio masculina: Reo que cumpla una condena en esa carcel, sale debajo del brazo con
un diploma de la universidad del crimen.

Policia 1: ;Y de quién es la culpa?

Policia 2: (Se pone de pie)

DJ voz en audio: jConfirmando!, el Hospital Santo Tomés dar4d un comunicado de prensa en
cadena nacional a las cuatro de la tarde. Esto me huele a quemado.

(Musica)

Policia 2: (Mira al Policia 1 y lo sefala) jEspero que el abogado resuelva!

(Sale y luego el Policia 1)

(Se retira la mampara del pabellon de las celdas. Aparecen Pablito, Tilico y Piedrita dentro de
la celda #6. En la puerta del Pabellon aparece el Guardia de seguridad junto a Coco y Cholito. El
Guardia conduce a los 2 reos hasta la celda #6)

Piedrita: (Al Seguridad) ;Cudndo nos van a dar salida?

Seguridad: jEso lo deciden ustedes!

Coco: (Al Seguridad) Para qué nos traes para aca entonces, yo quiero ir para mi casa.

Seguridad: jTu casa esta en todos lados! (Sale por la puerta del pabellon)

Pablito: ;Ese man ta fumando hierba o qué?

Tilico: ;Cholito, 6nde te habian metido?

Cholito: En una celda oscura y sofiaba con la abuela. Llorando me decia que no me fuera, que
tu ya te habias ido.

Tilico: La abuela no llora, ella siempre ha dicho que esta seca y las pocas lagrimas que tiene, no

son para dejarlas salir por tonterias. La hambre y sed te tienen sofiando locura.
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Coco: jEy!, hablando de hambre, hace rato no sé de eso.

Tilico: Por eso el Cholo ta sofiando locura, si no han comido.

Piedrita: Nosotros tampoco, ni tomado agua.

Pablito: Ya tamos curtidos y el estdmago aguanta.

Tilico: jMejor asi!, nadie caga ni mea.

Cholito: ;Tilico y 6nde te llevaron a ti?

Tilico: Me entraron a palo y después me trajeron para la maxima.

Cholito: ; Tamos en la maxima?

Pablito: jCdgelo con calma Cholo, no hay custodios! Ahora el man que los trajo es el encargado.
Coco: Ese man ta legal, nos trat6 bien cool.

(Abren la puerta del pabellon y entran los Funcionarios 1 y 2 junto Petate que lleva puesto unas
esposas. Caminan hasta la celda #6, los reos se alejan de los barrotes y se recuestan de la pared)
Funcionario 1: (A Petate) ;Donde estabas cuando cayeron las bombas dentro de la celda?
Petate: Estaba acostado aqui (sefiala el piso frente a la celda seis), esperando que el guardia diera
la orden para salir.

Funcionario 2: ; Viste sobre qué cayeron las bombas?

Petate: No, pero se veia el humito.

Funcionario 1: ;Luego qué paso?

Petate: Ellos comenzaron a gritar, la celda tenia candado.

Funcionario 2: ;Algin custodio o policia trato de abrir la puerta de la celda?

Petate: {No!

Funcionario 2: ;Cuando volviste a ver a los reos de la celda seis?
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Petate: Cuando el fuego se apag6. Los manes no podian solos y un par que estdbamos afuera los
ayudamos a salir.

Funcionario 1: ;Le pegaron con el tolete a algunos de los quemados?

Petate: ;Si!, al primerito que salié caminando.

(EI funcionario 1 mira al funcionario 2 y salen junto a Petate del Pabellon)

Piedrita: Esta vaina no es la maxima, jes la cochina celda seis!

Pablito: ;Como asi que nos quemamos y nadie tiene una ampolla? jA Petate le gusta hablar paja!
Cholito: Pero la pared ta quemada. Tilico la abuela me decia al oido no te me vayas, jquédate!
Tilico: jCallate, ese guardia nos va a tener que decir qué pasa!

(Entra por la puerta del pabellon los funcionarios 1 y 2 junto a Beto que lleva vendas en varias
partes de su cuerpo. Se colocan frente a la celda #6)

Coco: (Habla bajo) jViene alguien! (Todos los reos dentro de la celda se agrupan pegados a la
pared. Cuando ven a Beto se alteran pero no pronuncian palabras)

Funcionario 1: ;Dénde cayeron las bombas?

Beto: (Sefialando dentro de la celda seis) La primera aqui y la otra aca.

Funcionario 2: ;Alguno de tus compaifieros cubri6 las bombas con las colchas?

Beto: No!

Funcionario 1: ;Qué provoco el incendio?

Beto: Las mismas bombas hicieron bufff y el fuego se rego por el aire y quemo todo.
Funcionario 2: ;Como lograste cubrirte?

Beto: Me tape con la colcha y cuando cogio6 candela la aventé para un rincon.

Funcionario 1: ;Alguien les tratd de proporcionar ayuda durante el incendio?

Beto: {Nadie!
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Funcionario 2: ;Cémo saliste de aqui?

Beto: Cuando se calmo el fuego, abrieron la puerta. Primero sali yo y después Meracho. De
ultimo sacaron a Pablito y Piedra, porque no podian caminar y eran los que estaban mads
chamuscados.

(Los reos caminan dentro de la celda contrariados por la noticia)

Funcionario 1: ;A donde los llevaron después?

Beto: jPara otra carcel!, pero un paramédico discutidé para que nos llevaran al hospital. Y con
todo y eso se murieron estos manes.

Funcionario 1: jEso es todo por ahora! (Salen los funcionarios junto a Beto)

Cholito: (Se acerca Tilico) jTe lo dije, la abuela lo decia, quédate conmigo!

Tilico: (Empuja a Cholito. Luego grita poniendo su cara entre los barrotes) jGuardia, Guardia!
(Se escucha una campana sonar. Aparece el Guardia de seguridad en la puerta del pabellon con
la campana. Luego introduce al pabellén un carrito de vender raspados y lo empuja hasta llegar
enfrente de la celda #6. Todos los reos se amontonan en la puerta de la celda)

Tilico: ;Quién eres?

Seguridad: {Soy un alma libre, igual a ustedes!

Piedrita: ;Por qué hablas asi?

Seguridad: ;Como?

Pablito: Como si fueras un aparecido!

Seguridad: Sélo es cuestion de afinar el oido y dejar fluir el alma.

Piedrita: ; Estamos muertos?

Seguridad: jPero nuestra alma vive! ;No me reconoces?

(Hace sonar la campana)

31



Piedrita: ;Eres ta?

Seguridad: Tu mama y hermanos te contaron de mi.

Piedrita: jEres t, eres t papa!

Seguridad: Todavia se resisten abandonar el albergue de sus almas, pero ya es tiempo de dejarlo
ir. La vida terrenal es transitoria y la del alma perpetua. jGocen de libertad!

(El guarda abre la puerta de la celda, empuja el carrito y hace sonar la campana. Los cinco reos
incrédulos le siguen y salen todos por la puerta del pabelléon. La mampara cubre las celdas)

(Por un lado del escenario aparece Meracho acostado en una cama de hospital. Por otro extremo
entra un grupo de personas —pueden ser del publico—, llevan cinco cruces de madera pintadas
de blanco y velas encendidas. Se colocan a distancia de Meracho. Una Cantalante sale de la

muchedumbre y canta en forma de salmo responsorial. Mira hacia la muchedumbre)

Donde las llamas puso ampollas, (Cantalante)

pon sefior tus manos.

Donde las llamas puso ampollas, (Coro muchedumbre)

pon sefior tus manos.

La celda ya no es mas su casa
y sus cuerpos chamuscados tampoco,
el blanco para descargar el toletazo

y azotar en los calabozos.
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Donde las llamas puso ampollas, (Coro muchedumbre)

pon sefior tus manos.

(Entran por un extremo el Guardia de seguridad, Cholito, Piedrita, Tilico, Coco y Pablito.
Escuchan con atencioén desde una esquina a la Cantalante y se miran entre si los muchachos
sorprendidos. Luego van a hacia la muchedumbre y se integran, miran las cruces y a las personas
con alegria. La muchedumbre no se entera de la presencia de los muchachos.

El Guardia de seguridad se coloca al lado la cama de Meracho)

Abre la puerta, jviejo!,

nos duele, nos duele

hostigados por las llamas

gritaban desde el dolor,

pero los oidos del poder ensordecidos

por la soberbia se alejaron del candado.

Donde las llamas puso ampollas, (Coro muchedumbre)
pon sefior tus manos.

Otra vez desde la arrogancia,

la autoridad impuso alto a los camisas rojas

y las llamas plagaron sus cuerpos con ampollas

devoradoras de libertad.
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Donde las llamas puso ampollas, (Coro muchedumbre)

pon sefior tus manos.

Los barrotes no s6lo fueron sus custodios
ante el castigo merecido por sus faltas,
también son testigos del encuentro con las llamas

fulminantes de anhelos de libertad.

Donde las llamas puso ampollas, (Coro muchedumbre)
pon sefior tus manos.

Entre las barras de hierro caliente,

se fugaron navegando sobre el humo

Libertad, igualdad y fraternidad,

laceradas por fogata de estallidos de bombas.

Donde las llamas puso ampollas, (Coro muchedumbre)
pon sefior tus manos.

Cruces de madera cubren el espacio terrenal

de los que ya partieron a la libertad eterna

y almas que alin habitamos dentro de nuestras armaduras

juntos a la luz de la velas, recordamos a los que ya no estan.

34



Donde las llamas puso ampollas, (Coro muchedumbre)

pon sefior tus manos.

(Cantalante, gira y mira a Meracho)

Muchacho de celda, que atin estds con nosotros
hay quienes desde afuera de los barrotes, reprendemos tus faltas
Y con injusticia miramos tus quemaduras,

quédate con nosotros a pedir justicia y derecho a la vida.

Donde las llamas puso ampollas, (Coro muchedumbre)

pon sefior tus manos.

Muchacho de celda todavia tienes oportunidad,

Cinco cruces son suficientes, quédate ain dentro de tu armadura,
ique aunque chamuscada!, servira para recordar

que delinquir no es la salida

y la injustica tampoco el castigo.

Donde las llamas puso ampollas, (Coro muchedumbre)

pon sefior tus manos.
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(La muchedumbre junto a la cantalante se retiran y los muchachos los contemplan partir.  El

guardia de seguridad les hace sefia a los chicos para acercarse a Meracho)

Cholito: (Al Seguridad) ;Viste a mi mama?

Seguridad: {Si!

Cholito: ;Por qué no te le acercaste?

Seguridad: Lo hice mucho cuando recién parti, pero fue inutil. Nuestro mundo ya no es ese.
Tilico: (Al Seguridad) ;Meracho vendra con nosotros?

Seguridad: No sé si pronto o dentro de mucho tiempo, pero lo seguro es que la libertad de la que

hoy gozamos les pertenecera a todos los que atin todavia viven alla. ;Nos vamos...?

(Los muchachos asienten con fascinacion y salen detras del Seguridad. Meracho permanece

acostado)

Fin
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